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KENAN HULUSI KORAY’IN HiKAYELERINDE TEKINSiZLiK"
The Uncanny in the Kenan Hulusi Koray’s Stories
GOKSU GUNER?"
Oz

Tekinsizlik, ¢aglar boyu insanoglunun hayatinin bir pargasi olan bir duygudur. Korkutucu olan
ve merak uyandiran anlamina gelen tekinsizlik kavrami net bir tanimi olmasa da korku duygusunu
anlatmak icin kullanilmistir. En temel korku sebebi olan 6liim, tekinsiz olay ve olguya basat ornektir.
Edebi metinlerde korku gibi temel tekinsiz olay ve olgular okurda heyecan ve merak duygusunu canl
tutacak sekilde islenmistir. Roman ve hikaye gibi edebi metinlerinde yer alan tekinsizlik kavrami “gotik”
adiyla genellestirilmis; ilk olarak Bat1 edebiyatinda orneklerini vermis daha sonra edebiyatimizda yer
edinmeye baslamistir. Edebiyatimizda Tanzimat’tan baglayarak tekinsizlikle ortiisen gotik tanimlamasi
Cumbhuriyet dénemi ile yayginlasmistir. Edebiyatimizda Tanzimat'tan itibaren islenmeye baglayan
korku ve tekinsizlik unsurlar1 Cumhuriyet déneminde asil temsilcilerini bulmustur. Kenan Hulusi
Koray gibi yazarlar temanin belirgin 6rneklerini vermistir. Koray’'in hikayelerinde tekinsizlik yaratan
olay ve olgular ile okuyucusunu daima merak ve heyecan iginde birakmaktadir. Bu ¢alismada Kenan
Hulusi Koray’in hikayelerindeki tekinsizligin yazar tarafindan nasil ele alindig1 ve tekinsizligin yarattig

duygu durumlar1 incelenecektir.
Anahtar Kelimeler: Tekinsizlik, Korku, Gotik, Hikaye, Kenan Hulusi Koray
Abstract

The Uncanny, has been part of humankind throughout the ages. The uncanny which means
being frightining and intriguing has been used to describe the feeling of fear, although it does not have
clear definition. The death which is being most main cause to the fear, basis sample of uncanny event
and fact. In the literary texts, such as fear, basic uncanny events and facts has been processed that keeps
the reader’s sense of excitement and curisioty alive. In Literary texts such as novel and story, the uncanny
has been generalized as a name of “gothic”and gave its first samples in Western literature and after that

it has started to appear in our literature. Starting from Tanzimat, gothic as a uncanny genre, it has
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become prevelant with republician period. In short story, Kenan Hulusi Koray’s stories are significant
in terms of uncanny. In his stories, with events and facts that is create uncanny, it is always leaves its
readers in curiosity and excitement. In this study, uncanny which is in the Kenan Hulusi Koray’s stories,

how is took over by author and moods which is created by uncanny, will be examined.
Key Words: Uncanny, Fear, Gothic, Story, Kenan Hulusi Koray
Giris

Tekinsizlik, ¢aglar boyu insanoglunun hayatiin bir parcasi olan duygu ve algilama
durumudur. Kavramin kokenine ve insanin duygu-durumunda yaptig1 etkiye deginmeden
once kelime anlamina bakilmas gerekir. “Korkutucu olan anlamina gelen, merak uyandiran,
korkutan seyler anlamina gelen tekinsiz sozctigiiniin ¢ok net bir tanimi olmasa da korkularla
ilgili olan pek ¢ok seyi anlatmak i¢in kullanilmaktadir” (Jentsch & Freud, 2023, s. 26).
Tekinsizlik kavramanin kdkenine bakildiginda, “Almanca unheimlich kelimesi; agikga heimlich
(sade), heimsich (bildik, yerli) kelimelerinin bariz sekilde ziddidir ve bilinmedigi, tanidik
gelmedigi icin tekinsizin kesinlikle korkutucu oldugu sonucuna var[ilir]” (Jentsch & Freud,
2023, s. 27). Kavramm anlamindan yola ¢ikildiginda korkuyla ilintili oldugu goriilmektedir.
Korku, insanin 6nemli ve baskin duygularindan biridir. TDK Giincel Tiirkge Sozliik'te “Bir
tehlike veya tehlike diisiincesi karsisinda duyulan kaygi, tizlintii, kotiilik gelme ihtimali”
(Korku, 2024) olarak tanimlandig1 goriiliir. Tekinsizlik ve buna bagli olarak bilinmezlik ya da
belirsizlik insan1 korkuya sevk eder.

Ilkel insandan baslayarak giintimiize kadar korkunun algilanis1 degismis; aciklanma
yoluna gidilmistir. “Tlkel dedigimiz diistinen ve hisseden insan, etrafindaki ve icindeki
diinyalar1 kesfedince korkularin1i desmeye, tanimlamaya, dile getirmeye, sozle agiklamaya
koyuldu” (Scognamillo, 2014, s. 19). Korkunun sebeplerini tanimaya ve onlar1 aciklamaya
calisan insan, agiklayamadig1 ya da tanimlayamadigi durumlar, olaylar ve olgular karsisinda
tedirginlige diismiis; bu da tekinsiz durum, olay, olgu ve yerler karsisinda insanin tedirgin ruh
hélini yansitmasina sebep olmustur. Gelisen ve degisen insanoglu tekinsiz durumlar
karsisinda hem korkuyla bas etmeye hem de ona hitkmetmeye baslar. Korkulariyla bas etmeyi
0grenen insanoglu, korkularmi ve buna sebep olan tekinsizligi Scognamillo'nun (2014) da ifade
ettigi gibi sozlii gelenek icinde destan, efsane ya da masallar yoluyla aktarir (s.19). Korkunun
ve tedirginligin kaynag1 boylelikle edebi iiriinlerde yer edinir; diger insanlar i¢in farkindalik
olusturmaya zemin hazirlar. Bu noktada sozlii gelenekle aktarilan tekinsiz anlatilarda korku
bir sonug olarak belirir ve evrensel bir nitelik kazanir. Evrensellik baglaminda korku etkilesime
acik bir duygudur. “Kimi korkular nesnel degerlendirmelere konu olabilir, yorumlanabilir,
uistesinden gelinebilir; bu 6zellikteki korkularmn yaninda korkularm énemli bir kismi1 da biling
alanimin Gtesinde belirir, bireysel ve toplumsal yasama yon verir” (Eren, 2014, s. 41). Bu
baglamda tekinsiz durum, olay, yer, mekan ve zamanin birey ve toplum tizerinde yonlendirici
bir etkisi vardir. Tekinsiz ya da belirsiz olguya; insanoglunun en biiyiik/basat korkularindan
birine 6rnek de oliimdyiir. Bu tekinsiz olgu ya da korkunun temeli dinsel motiflerde de yerini
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alir. Insanligin ilk evrelerinden giiniimiize kadar dini korkular ya da dinin ortaya cikardig
tekinsizlik durumlar1 yiicelik ve kutsallik kavramlariyla iliskilendirilmistir. Bu noktada
tekinsiz ya da gotik/korku mekanlar1 6n plana ¢ikar ve oliimle simgelesen mezarlik, katedral,
mabet gibi dini nitelik tasiyan mekanlara karsi insanlarin korku duydugu goriiliir. Sozliikte
“yiice ve kutsal olana kars1 yogun bir korku” (Hagiophobia, 2024) olarak yer alan bu korku
tiirti din-insan-tekinsizlik ticgeninde ele almabilir. Emrenin (2021) belirttigi gibi korkunun
beslendigi kaynak &liimdiir (s.1). “Insanin insana ve hayata dair hissettigi korkularin tamami
Oliimiin yoklastirici etkisinden kaynaklanmaktadir” (Emre, 2021, s. 1).

Tekinsizlik kavraminin edebiyata ve sanata yansimasi olan “Gotik”, kelime anlami
itibari ile Bat1'nin sosyo-politik tarihi seyri icinde 6nemli bir yere sahip olan ve barbar bir kavim
olarak bilinen Gotlar'in adiyla iliskilendirilir. “Gotik, etimolojik olarak Got’lara dair anlamina
gelir” (Yiicesoy, 2007, s. 4). Gotik’in Gotlarla iliskilendirilmesi kelimeye barbarlik, uygarlik
karsit1 gibi olumsuz bir anlam yiiklemis; kavram sonralar1 bir sanat anlayisi olarak kabul
gormiistiir. Gotik’in “12. ylizyilin ortalarinda kavram (olarak) ilk defa kullanildig: belirtilir”
(Kosmak, Giiven Kilicarslan, & Angin, 2023, s. 9). Gotik, ilk olarak “yiiksek, gorkemli ve
korkutucu yapilarda 6n plana ¢ikar, daha sonra ise farkli alanlarda da kendine ozgi
nitelikleriyle dikkat ¢eker” (Kosmak, Giiven Kiligarslan, & Angin, 2023, s. 11). Gotik, dinden
bagimsiz diistiniilemez ve Orta Cag’da “1140 ve 1144 yillan1 arasinda, Paris yakinlarindaki St.
Deniz manastir1 kilisesinin koro kismi, gotik tislubun yaraticisi olarak kabul edilir” (Kosmalk,
Giiven Kilicarslan, & Angin, 2023, s. 10). Bu heybetli ve gotik yapilarin temelinde Tanr1'y1
yliceltme fikri yatmaktadir.

Edebi metinlerde, dehset, korku ve {irperti anlami tagiyan Gotik, 18. yiizyil Aydinlanma
Cagi'min “akil” ilkesine karsi bir elestiri olarak karsimiza c¢ikar. “Aydinlanma doénemi
felsefecileri, batil inanglar1 ve korkular1 insanin dogas1 ve topluma iliskin akilc1 kuramlar ile
asmay1 hedeflemis; ancak bu kuramlar korkunun ve acmin da bir haz duygusu
olusturabilecegine inananlara “berbat ve i¢ karartic1” gortinmiistiir” (Yiicesoy, 2007, s. 11).
Korku, bu tarzdaki diisiinenler i¢in hayal diinyasini harekete geciren bir olgu-durumdur.
Mimari ile bir¢ok benzerligi bulunan gotik edebiyat “Orta Cag Avrupa’sindaki karanlhk
diinyay1 gozler oniine sermeyi amaglayarak aslinda bir tepki niteligi tasir” (Ugurlu, 2022, s. 5).
Tarihsel baglamda mimarideki gotik ile gotik metinler, genelden 6zele gidildiginde hikaye ve
romanlarda mekan tasvirleri agisindan ortak oOzellikler gosterirler. Temelde tekinsiz
mekanlarin insan psikolojisindeki iz diistimii olan gotik, bilinmezligin ve belirsizligin tiirti
olmustur. Tlk tekinsiz- gotik metin “bu edebiyat tiiriiniin ilk ve {inlii 6rnegini Horace Walpole
(1717-1797)” (Urgan, 2010, s. 854)"in verdigi Otranto Satosu (1764)’dur. Walpole, eserin de ismi
olan Otranto satosunda olagan istiiliikleri, hayaletleri, korkutucu ve tekinsiz olaylar1
islemistir. Walpole’i, Yiicesoy’un (2007) da belirttigi gibi 1777-78 de Clara Revee 6nce Erdemin
Savunucusu: Gotik bir Hikdye ad1 ile daha sonra Yash Ingiliz Baronu olarak yaymlandigi romani
ve 1786’da William Beckford Halife Vathek’in Oykiisii adli eseri ile takip eder (s.11). Dénemin
Walpole’dan sonra gotik yazinin 6nemli isimlerinden “Ann Radcliffe gibi popiiler yazarlari,
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gizli komplolar veya gizli mahkemeler motiflerini kisa siirede eserlerine monte ederler” (Balik,
2014, s. 170). Radcliffe, Udolpho'nun Sirlar: (1794) adl1 eseri bu baglamda gotik-tekinsiz eserlere
onemli bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikar. 19. yiizyilda tiiriin 6rnekleri verilmeye devam edilir.
Mary Shelly, Frankenstein (1818)’da bir insan olarak yaratilan bir canavari konu edindigi
romaniyla tiiriin popiiler drneklerinden birini verir. “Eserde bir yandan insan yaratilan bir
canavarm diglanisit gozler oniine serilir. Diger yandan ise insan vasfina sahip bir varligin
sadece fizik faktOrlerle bir araya gelemeyecegi, tinsel durumlarin da onemli oldugu
vurgulanmak istenir” (Ugurlu, 2022, s. 9). Modern kisa hikayenin kurucusu sayilan Edgar
Allen Poe, modern yazinda tekinsizligi konu edinen 6nemli yazarlarin basinda gelmektedir.
“Modern anlamda kisa hikayeciligin ilk 6nemli temsilcilerinden olan Poe, kisa hikayelerine
gotik tiirti dahil ederek 6nemli bir eylemde bulunur” (Ugurlu, 2022, s. 11). Usher Evinin Cokiisii
(1839), Poe'nun tekinsiz metinlerine 6rnektir. Tekinsizlik durumu ve bunun izdiisiimii olan

korku tiirii Ingiliz yaziminda geligsmis ve diinya edebiyatinda yerini almistir.

Tiirk Edebiyatinda Tekinsizlik ve Gotik

Tekinsiz unsurlar Tiirk edebiyatinin tarihi seyri iginde onceleri sozlii gelenek tirtinii
olan masal, destan, efsane ve halk hikayelerinde yer edinmistir. Bu baglamda sozlii gelenek
uriinleri arasinda masal tiirtiniin tekinsiz unsurlar olan bilinmezlik, sir, belirsizlik unsurlar1
tasidig1 ve korkuya neden olacak ozellikler barindirdigi goriiliir. “Insanoglunun korku
nedenleri arasinda gelecegin neler getirecegine iliskin olanlar en 6nemli korku unsurlar
arasindadir. Bu durum, Tiirk anlati geleneginde masal tiiriine has motif igerisinde sunulur
(Eren, 2014, s. 41). Gergek ve gercek iistiiniin i¢ ige gectigi unsurlarla ytiklii olan masal tiirii
hakkinda Boratav da sunlar1 sdylemektedir: “Masalci, masalin ortalarinda da olagantistiiyii
gercek diinyanimn igine aktarmak icin bagka yontemlere basvurur. Bu yontemlerden birincisi,
fantastigin insancillagtirilmasidir” (Boratav, 1982, s. 277). Tekinsiz unsurlar olay akisinin
parcasi olarak okuyucuya sunulur. Klasik edebiyatin en yaygin tiirii olan mesnevilerde de
tekinsiz unsurlara yer verilir. Tanzimat donemi ile Batinmin bilim ve fen alanindaki
yeniliklerinin yani sira edebiyat eserlerinde de yenilesme siireci gergeklesir; incelemenin
konusu olan tekinsiz kavramiyla ortiisen metinler de kaleme alinir. Tanzimat doneminin énde
gelen aydinlarindan Ahmet Mithat, Namik Kemal gibi yazarlar eskinin hayal diinyasina kars:
elestirel yazilar yazarlar. Namik Kemal’in Divan edebiyatinin hayal unsurlar ile ilgili Celal
Mukaddimesi'nde;

Divanlarimizdan biri miitala’a olunurken, insan muhtevi oldugu hayalat: zihninde tecessiim
ettirirse, etrdfin1 maden elli, deniz goniillii, ayagimi Zuhal’in tepesine basms, hangerini
Mirrih’in gogsiine saplamis memduhlar; felegi tersine cevirmis de kadeh diye dniine koymus,
cehennemi alevlendirmis de dag diye gogsiine yapistirmuis, bagirdikca ars-1 ala sarsilir,
agladik¢a diinya kan tufanlarina gark olur dgiklar; boyu serviden uzun, beli kildan ince, agz
zerreden ufak, kilic kagl, kargi kirpikli, geyik gozlii, yilan saclh ma’stikalarla malamal

51



52

Giiner, The Uncanny in the Kenan Hulusi Koray’s Stories

goreceginden kendini devler, qulyabaniler dleminde zanneder (Kaplan, Enginiin, & Emil,
1993, s. 343).

sOzleriyle ortaya koydugu bu gortisler elestirel bir tutum igerir. Bu goriise gore Divan
edebiyati gercekci degildir ve bilinmez-tekinsiz unsurlar barindirir. Bu dénemde yazilan
metinlerde tekinsiz olarak nitelendirilebilecek unsurlar da yer alir ancak daha ¢ok sevgili-ask
iliskisini besleyen motif olarak kullanilir. Bu donemde kaleme alinan; doga {istii sahis
kadrolarina ve olaylara yer veren eserler incelendiginde gelenegin izini siirdiiren ve 18.
ylizyilda yasamis olan devlet adami Giritli Aziz Efendi'nin Muhayyelat (1796) adl1 eserinden
s6z edilmesi gerekir. I¢ ice girmis hikdyelerden meydana gelen eseri Enginiin “ii¢ ayn
hikayeden (Hayal-i evvel, Hayal-i Sani, Hayal-i Salis) olusan bu kitapta yerli-yabanci, tasavvuf,
fantezi, realizm unsurlar1 birbirine karisir” (Enginiin, 2017, s. 168) seklinde yorumlar. Bu
baglamda eserin adi ile igerigi uyumludur ve tekinsizlik atmosferi gosterir. Edebiyat
tarihlerinde belli bir doneme yerlestirilemeyen ve kendine has bir tislubu ile Cumhuriyet’e
kadar biitiin edebiyat donemlerini gormiis olan Hiiseyin Rahmi Giirpmar'in Gulyabani (1911)
ve Cadr (1912) adli romanlar tekinsiz eserlerin ilkleri arasinda yer alir. Fidan (2023), Cad:
romaninin tekinsiz-fantastik arasinda yer aldigini ancak fantastik tiire daha yakin oldugunu
belirtir (s.412-423). Cumhuriyet donemi ile tekinsizlik unsurlar1 barindiran eserlerin arttig:
goriilmektedir. Ali Riza Seyfinin Dracula Istanbul’da (1928) adli uyarlama eseri ayrica
belirtilebilir. Yiicesoy’a (2007) gore bu eser tekinsiz tiiriin batidan Tiirk edebiyatina sosyo-
kiiltiirel uyarlamasidir (s.76). Ruh, ispritizma, paranormal gibi tekinsiz unsurlar barmdiran
Peyami Safa'nin Matmazel Noraliya’min Koltugu (1949) adli eseri de tekinsiz kategorisinde
degerlendirilebilir. 1950°den sonra Ahmet Hamdi Tanpmar, Oguz Atay, Bilge Karasu gibi
yazarlarin eserlerinde de bu tema belirgin olarak islenir. Hikaye tiiriinde Tiirk edebiyatinda
Kenan Hulusi Koray’in tekinsiz korku hikayeleri ilk olma agisindan 6neme sahiptir.

Kenan Hulusi Koray’in Hikayelerinde Tekinsizlik

Kenan Hulusi Koray’'m yayimlanmis hikaye kitaplar: icerisinde Bahar Hikdyeleri, Bir
Otelde Yedi Kisi ve Inci Enginiin’iin hazirladig1 Kenan Hulusi Koray Hikayeler ile Serdar
Soydan’in hazirladig1 Bir Yarasa Bir Kiza Astk Oldu adli hikaye kitaplar1 ve Abdullah Akan’mn
hazirladig1 Kavaklikoz Hani’'nda Bir Vaka adli hikaye kitabi i¢cindeki “Bir Garip Adam”, “Kavakl
Koz Haninda Bir Vaka”, “Gece Kusu” ve “Tuhaf Bir Oliim” adli dért hikaye 6liim ve dliim
korkusu baglaminda Firdevs Canbaz Yumusak (2013) tarafindan incelenmistir. Canbaz
Yumusak, inceledigi dort hikayede korkuya sebep veren 6lii ve 6liim unsurlarina odaklanir.
Bu hikayelerin disinda “Kemahli Degirmenci”, “Kéyde Cinayet”, “Omer Besi’nin Bag1”, “Killt
Maymun”, “Dirilen Mumya”, “Kemiksiz Kadm”3, “Belki Bir Hh’izyon”, “Doktor Popen’in

3 Kemiksiz Kadin adl1 hikaye nce 1936 yilinda Vakit gazetesinde “Iskelet ve Ruhu” adiyla; daha
sonra 1938’de Vakit gazetesinin ilavesi Kurun’da “Kemiksiz Kadmn” adiyla tekrar yayimlanmistir.
(Aliyazicioglu, 2007, s. 29).
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Karis1”, “Bir Yarasa Bir Kiza Asik oldu” adli hikadyeler de tekinsizlik unsurlari
barmndirmaktadir.

Kenan Hulusi Koray'in tekinsiz unsurlar barindiran énemli hikayelerinden biri “Bir
Garip Adam”dir. Hikaye, ana karakter Yusuf'un garip bir adam olmasimin belirtilmesiyle
baslar. “Bir ¢ingene karisi, oliimiiniin bir agactan olacagini sdyledikten sonra Yusuf daha da
garip oldu” (Koray, 2023, s. 53). Hikayenin baslangicinda bir ¢ingenenin Yusuf'a dliimiiniin
agactan olacagini sOylemesi; onun agaglara tekinsiz ve gilivenilmez birer varlik olarak
yaklasmaya baslamasina sebep olur. “O giinden beri ne bir agag altinda oturdu ne bir yaprak
golgesinde dinlendi” (Koray, 2023, s. 53). Yusuf, agaglarin tizerine dogru geldigini diistiniir ve
bunu kéy muhtarina soyler. Koy mubhtari, Yusuf'un bu disiincelerinin giiliing oldugunu
sOyler. Askerden beri bir isi olmayan Yusuf, muhtardan ne yapabilecegini sorunca muhtar, ona
koruya bekgilik yapma isini soyler fakat Yusuf, bekgi olmak istemez. Koytiin korusunu bilen
Yusuf igin koru, her daim tekinsiz bir mekan olarak belirir. “Yusuf'un biitiin bilgisi bundan
ibaretti, bir de civar tarlalarda ¢alistig1 zaman korunun yanindan ne zaman gegecek olursa
garip bir tirperti duydugunu hatirlard1” (Koray, 2023, s. 55). Korunun Yusuf'ta garip bir iirperti
uyandirmasi onu mekan: disindan tanimasimndan kaynaklidir. Korunun yanindan gegerken
duyulan garip {irpertinin sebebi Fisher'm (2020) da belirttigi gibi mevcut olanin yetersizligi ve
insanda uyandirdig: tekinsizlik diistincesindedir (s.63). Koruya giden Yusuf, zihninin iginde
cingene kadinin kendisine 6liimiiniin agactan olacak deyisini duymaya devam eder. Korunun
bekgi kuliibesine koy katibi ile gelen Yusuf, iki yi1ldan beri kapal1 olan kuliibenin kilidini acar
ve igeri girer. Cok basit bir iki esyadan olusan kuliibenin sedirindeki yorgani havalandirmak
i¢in elini uzatinca birdenbire geri cekilir. “Yorgan senelerce yatan birisi yeni kalkmus gibi
simsicakt1” (Koray, 2023, s. 56). Yusuf'un geri ¢ekilmesini goren katip bunun bir vehim
oldugunu soyler. Mekanin icerisindeki bu tekinsiz durum Yusuf'u tedirgin eder ve katibe bekg¢i
yeni 6lmiis olmasin diye sorar. Yusuf'un buradaki tekinsizlik diistincesini ortaya ¢ikaran sebep
Fisher'in (2020) da belirttigi gibi faillik sorunudur (s.65). Yatagin sicakligina sebep veren bir
etkenin ya da failin olup olmadig1 sorusu bu durumu belirginlestirir. Yusuf, yorganmn
sicakliginin sebebinin 6len bekg¢inin ruhu oldugunu soyler ve buna katip de inanir. Katip,
korudan ayrilir ve Yusuf tek basina kalir. Bir baykus sesi duyar ve etrafina bakar. Bir seylerin
fisildadigin1 duyar gibi olur. “Yusuf senin Oliimiin bir agactan olacak, Yusuf... Senin
olimiin...” (Koray, 2023, s. 59). Yaprak arasindan fisiltilar 6liimiiniin agagtan olacagim
sOylemeye devam eder. Yiiziinii yikadigr sudan da bu sesleri duymaya baslar ve koruyu
birakip kacar. Koye dondiiglinde muhtara bir daha koruya donerse onu 6lii bunalacaklarini
sOyler. Koruya tekrar donen Yusuf, agaglari kesmeye baslar ve koru etrafindan gegenler de
koyde muhtara Yusuf'un agaclar kestigi soyler. Muhtar’a haber veren koylii, Yusuf'un yanmna
gittiginde Yusuf'un aksam riiyasinda kendisini mege agacinda asili oldugunu soyledigini
aktarir. Yusuf'a tekinsiz goriinen olaylar onun artik psikolojik olarak bilingaltina islemis ve
zihnini yonetmeye baglamistir. Yusuf, bir hafta ge¢mesine ragmen koye ugramaz ve koy halki
onu merak eder. Koruya gelen muhtar ve jandarma Yusuf'u bir paranoya iginde bulurlar. Kéye
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getirilen Yusuf, i¢ giin sonra ortadan kaybolur. “Bir hafta sonra koruya gidenler Yusuf'un agag
dalinda 6lii buldular” (Koray, 2023, s. 63). Hikayenin sonu sebebi belli olmayan bir 6liim olay1
ile biter. Okura hikayenin basindan itibaren Yusuf’a tekinsiz gelen olay ve olgularla hikayedeki
tekinsizlik gosterilir. Tekinsizlik, mekan, olay ve olgular tiggeninde islenir. Hikayenin sonunda
ise tekinsizligin sebep oldugu temel korku olan 6liim okura sunulur.

Kenan Hulusi Koray'mn tekinsiz hikayelerinin 6nemli Orneklerinden biri de
“Kavaklikoz Hani'nda Bir Vaka”’dir. Kavaklikoz Han’i bilinmez birtakim sebeplerle
ugursuzlugu duyulmus bir handir. Anlatic1 yazar, kiraladig at arabasi ile biiytiik bir kis giinii
Kavaklikoz Hani'na gelir. Han, Konya ile Beysehir arasinda Kavaklikoz tepelerinde biiyiik
kavak agaclarinin etegine kurulmustur. Yolda, arabacinin anlattig1 hikaye ile hanin tekinsiz bir
mekan oldugu goriiliir. “Arabacinin yolda sodyledigine gore daha gecen kis, bir jandarma
cavusu Kavaklikoz tepelerini ugurup gotiiren bir kar tipisine ragmen handan gece yaris1 bir
deli gibi firlayarak alip basini kaybolmus” (Koray, 2024, s. 21). Han, yirmi yedi yildir ayn1 adam
tarafindan isletilir. Han’a gelen anlatici yazar, hanin kendi tizerindeki etkisini okura da
yansitir. “Arabamizi hemen igeri siirdiik ve ayni saniyelerde basimdan itibaren ta tirnak
uclarna kadar, 6len bir adamun derisini {izerime giymisim gibi birdenbire titredigimi
hissettim” (Koray, 2024, s. 22). Koray, okura hikaye sonunda olacak tekinsiz olayin ipucunu
verir gibidir. Han, hayvanlar ve konaklayanlarin ayni alan iginde kaldig: bir yerdir. Anlatict
yazar, onlarin haricinde doért yolcunun daha oldugunu sdyler. Bu dort yolcu Kavaklikoz
hanmin basina gelenlerden bahseder. Hanin isletmecisi, ates basinda sohbet ederlerken
kendisini pencereden yuvarlayan bir yolcunun hikayesini Kavaklikoz Hani'nda ilk olay olarak
anlatir. Han isletmecisi anlatici yazara tuhaf gortinmektedir. “Iri ve karmakarisik kaslari
altinda gozlerinin bir insan goziinden ayrilarak bizim bilmedigimiz ¢ok baska bir mahliikun
gozleri gibi kimildadigii fark ediyor, avuglarinin kanlanmis rengi, biitiin dikkatimle onu
sOkmek istedigim halde oradan yok olup gidemiyordu” (Koray, 2024, s. 24). Yazar, hancinin
fizyolojik o6zelliklerini tekinsiz duygular yaratacak sekilde aktarir. Anlatici yazar, handa bir
oliim havasi dolasti$ini hisseder.

Sohbetten ilk ayrilan; oliimden ¢ok soz edildigini sOyleyen hanci olur. Yolcularin
yanindan ayrilirken “6liim” diyerek giilen hanci, birden giilmeyi keser. Han derin bir
sessizlige bogulur. Anlatici yazara bu olay han ig¢inde goriilecek bir hayalden daha kotii bir
durum olarak goziikiir. Hikdyedeki ana karakterlerden biri olan hancinin bu tuhaf ve sebebi
belli olmayan tekinsiz davranislar1 gerilim havasini da tetikler. Anlatic1 yazar sabah kadar
uyuyamaz ve Kavaklikoz hancisinin iglerinden birini goziine kestirip, kapilar1 dinledigini
diisiiniir. Hancin tuhaf ve tekinsiz davranislar: anlatic1 yazarin psikolojisine etki eder ve sabah
kadar oda kapisim1 agik birakip; dolagsmasina sebep olur. Hancmin, anlatici yazarin
psikolojisine etki ettiginin en iyi 6rneklerinden biri de handa bir 6liim vakasmin olacagini
diisiinmesidir. “Bu kapilardan birinin hemen agilarak yolculardan belki de en gencinin miithig
bir bogusmayla merdivenlerden yuvarlanacagini yahut yine odalardan birindeki boguk bir
hirilti kulaklarimi dolduracakti ve sabahleyin i¢imizden birinin 6liim haberi alinacaktr”
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(Koray, 2024, s. 25). Anlatic1 yazar, sabah her bir yolcuyu tek tek sayar ve iglerinden birinin
eksik olup olmadigini merak eder. Anlaticinin psikolojisindeki bozulmalar hancinin tekinsiz
davranislarindan kaynaklanir. Anlatict yazar, herkesin tam oldugunu goriir. Arabacisina
arabayr hazirlamasim sOyler fakat han kapisim1 sadece hanci acabilmektedir. Hancmin
yanlarinda olmadigini; uyuya kalmis olabilecegini diisiiniirler. Odasinin kapisina gittiklerinde
kapiin kilitli oldugunu goriirler ve zorlayarak kapiy: kirarlar.

Bir senedir ve mermer bir masadan baska hicbir esya bulunmayan oda iginde tas
pencere acikti. Yerde donmus hafif bir kar izi goziikiiyor ve hancinin boynunda kalin bir ip
gecirilmis koca govdesi, tavandaki demir halkay1 sokerek ayaklarimizin hemen ucuna
yikilacakmis gibi agir bir ceset halinde sallaniyordu (Koray, 2024, s. 27).

Hikaye bir 6liim vakasi ile biter fakat 6liime sebep veren olay nedir bilinmez. Hancinin
odasindaki camin agik olmasi ve boynuna bir ip gecirilerek 6lmesi okurun diislince
diinyasinda belirsizlik yaratir. Hancinin intihar ma1 ettigi yoksa bilinmeyen bir gii¢ tarafindan
oldiriliip oldiiriilmedigi merak konusu olur. Son sahnedeki bu tekinsiz olay hikayenin
tamaminda goze carpan belirgin durumlarin basinda gelir. Kenan Hulusi Koray, bu
hikayesinde mekan ve karakterler arasinda bag kurar.

“Gece Kusu” hikayesinde anlatici yazar, amcasinin doktorlugundan ziyade garip
hikaye anlaticis1 olarak aile arasinda tanindigini sdyleyerek hikayeye giris yapar. Hikayenin
basindaki bu garip sifati okura hikaye devaminda gelecek olayin tekinsizligini sezdirir
niteliktedir. Amcasi, onlara nasil bir hikaye duymak istediklerini sorar ve duyacaklar
hikayelerin sasirtici olabilecegini soyler. Anlatict yazarmn amcast doktordur. Kayseri'nin
Giilmescit koytine doktorluk gorevinin gereklerini yerine getirmek igin gider. Ardindan da
Cihanbeyli'ye gececektir fakat tam bir hafta ayni mekanda kalir. Giilmescit koyii, anlatict
yazarin amcasina oturulacak bir yer olarak goziikmez. “Karsidan baktiginiz zaman higbir vakit
oturulacak bir yer gibi tahmin etmezsiniz” (Koray, 2024, s. 76). Hikayenin basinda koy ile ilgili
belirtilen bu goriis, mekan baglaminda diisiiniildiigiinde okurda koy ile ilgili tekinsiz
diisiinceler olusturacak yapidadir. Giilmescit kdyii muhtar: ile amca tanisirlar ve muhtarin
evinin bahgesinde otururlar. Aksam olmak {iizereyken birden ¢iglik sesi duyulur ve muhtar
yerinden deli gibi firlar. Anlatic1 yazarm amcasi birinin ugurumdan diistiigii zanneder ve koye
daha gelir gelmez yasanan bu olaydan dolay1 kendinde bir ugursuzluk bulur. Halk arasinda
belli bir gevreye gelen yeni kisilerden sonra koétii bir olay yagsanmissa o kisi ugursuz addedilir.
Anlatic1 yazar amcas1 da kendine boyle bir yakistirmada bulunur. Ciglik olay: alisilmisin
disindadir. Bir gece kusu olan yarasa, muhtarin kizinin bagina musallat olur. Yarasa vurulur
fakat muhtarin kizi1 da yarasanin vurulmasiyla solmus bir ¢icege doner. Vurulan yarasa
muhtarin evinin 6ntiine diiser ve oradan bir hafta kaldirilamaz. Hizmetgilerden biri yarasinin
oldiigiini haber verirken es zamanli olarak muhtarin kizi da gozlerini kapar. Anlatic1 yazarin
amcas1l yarasayl vurdugundan pismanlik duyar. “Yarasayr vurmamis olsaydim acaba
Giilmescit muhtarmin kizi yasayabilecek miydi?” (Koray, 2024, s. 79). Hikdyenin sonu
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pismanlik ile son bulur. Hikayede bir yarasmin bir insan hayatini nasil sonlandirdig1 anlatilir
fakat yarasa direkt olarak muhtarin kizini 6ldiirmez. Burada tekinsizlik olarak yorumlanacak
durum muhtarin kizinin 6liimii yarasinin dliimii ile es zamanli olmasidir. Oliimiin sebebi
anlasilamaz. Anlatici yazarin amcasmin kendisini sorguladigi bu bdéliimde eger yarasa
vurulmasaydi kiz yasar miydi sorusu ortaya ¢ikar. Okura boylelikle tekinsiz-bilinmez bir 6liim
olay1 aktarilir. Belirsizlik duygusu bu baglamda; korkuyu temellendiren bir unsura dontisiir.
Gergeklesen siradisi hadiselerin bilinmezligi biiyiik bir krize ve endiseye sebep olur.

“Tuhaf Bir Oliim” de tekinsizlik-bilinmezlik durumlarinin belirgin olarak islendigi
hikayelerden biridir. Hikaye Sivas’in memleket hastanesinde yedi sene 6nce agir hastalara kan
vermekle tinlenmis olan Caycumali Hiiseyin'in bir gece yaris1 aniden ortadan kaybolmasi ve
iki jandarma tarafindan Sazlidere kenarinda 6lii bulunmasiyla baglar. Cesette ne bir cinayet ne
de kaza izinin olmamasi ¢evrede endiseye ve soru isaretlerine sebep olur. Uzun siire dere
kenarinda olmasina ragmen herhangi bir hayvan da cesede yaklasmaz. Fizyolojik olarak bir
cesedin ¢iirtimesi gerekirken ¢iirimemesi de okurda tuhaflik ve tekinsizlik hissini harekete
gecirir. Jandarmalar Hiiseyin’i hentiz 6lmemisken bulurlar ve bu iddialarini cesedin etrafinda
donen bir kopek tizerinden kanitlamaya galisirlar. Jandarmalar, cesedi bulduklarinda cesedin
tuhaf bir sekilde kimildadigimni soylerler. Gergeklik algisi kirilarak tekinsizlik hissi
derinlestirilir. Caycumali Hiiseyin gomiildiikten sonra kan verdigi hastalardan biri olan
nahiye miidiirii hastane kogusunu karistirir. Doktor karsisina cikarilan hasta, Hiiseyin'in
O6lmedigini iddia eder. “Sizi uyandirdigima ¢ok miiteessifim diye baslads, fakat Caycumali’nin
6lmedigini sizin de bilmeniz lazim” (Koray, 2024, s. 56). Hastanin bu iddias1 doktor tarafindan
dikkate alinmaz fakat hasta daha sonra tekrar Hiiseyin’i gordiigiinii soyler. “Biraz evvel kogus
kapisindan igeri girdi. Halbuki onun 6ldiigiinii soylityorsunuz” (Koray, 2024, s. 57). Hastanin
oliyt gordiigiinii soyledigi bu boliim tekinsizlik duygusunu tetikler. Ayni hasta, daha sonra
doktora kendinde garip bir fazlalik hissettigini soyler. Doktor, bunu Hiiseyin’in dliimiiniin
hastay1 tizmesine baglar. Hastanedeki diger hastalar da nahiye miidiiriiniin dediklerini
dogrular. Viicutlarindan kan alinmadig stirece bu fazlalikla yasamayacaklarin1 soylerler.
Nahiye miidiirii derisinin altinda kizil bir leke yiirtidiigitinii soyler. Doktora, bu lekeyi kesip
disar1 atmak istedigini belirtir. Tuhaf davramislar sergileyen nahiye miidiirii doktora
“Caycumal1 Hiiseyin, bana verdigi kani tekrar geri mi istiyor?” (Koray, 2024, s. 58) diye sorar.
Doktor, hastanin bu tekinsiz davranis ve diisiiniisleri karsisinda onu tek yatakli kogusa sevk
eder. Bu kogusta Caycumali’nin onu bogacagini sdyler. Nahiye miidiirii sabaha kars1 gizli bir
el tarafindan rahatsiz edilir ve miidiir bu durumun verdigi etkiyle kogus kapisma kosarken
diisiip kafasini vurur ve kafas1 kanamaya baglar. Bu son olaydan sonra hastanede belli bir siire
daha kalir. “Fakat ne Caycumal1 Hiiseyin’den ne de derisinin altinda bir dalga gibi dolasan
kizil lekeden bahsettigini isitmediler” (Koray, 2024, s. 59) ciimlesiyle hikaye biter.
Caycumalinin ruhunun nahiye miidiiriiniin iginden c¢ikar ve onu artik rahatsiz etmez.
Hiiseyin’in cesedinin ciirlimemesi ve hastalarin onu gordiigiinii sdylemesi gibi durumlar
tekinsizlik hissinin ornekleridir.
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“Kemahli Degirmenci”’de anlatici yazar Imrali adasina gonderilen gazetecilerin
arasinda yer alir ve herkes kendine uygun bir olay bulabilmek i¢in adada etrafa dagilir.
Anlatici, Sinop’tan getirilmis Divrikli Hasip adinda bir mahkGimla tamisir. Divrikli, adada
balikgilik isleri ile ugrasir. Hasip’le sohbete baslayan anlatici ondan insanlarin garip varliklar
olduguna dair sozler isitir. Divrikli, dort sene 6nce Kemah'in degirmeninde nereden geldigini
¢ozemedigi bir degirmenci tanir. Kemah’ta tarla isleri ile ugrastigindan bugdaylarinm 6gtitmek
i¢in bu degirmenciyi gormeye gidecektir. Divrikli, birden anlaticiya soru sorar. “Size bir sey
sorayim beyim, Is yaptiginiz adamlarin daha ziyade sozlerine mi inanirsiniz yoksa gozlerinin
icine mi?” (Koray, 2023, s. 67). Divrikli'nin bu sorusu {izerine anlatict dikkat etmedigini
sOyleyince Divrikli, gozlerin insanin i¢ aynasi oldugunu sdyler. Bir insanin seytanlik diisiincesi
varsa gozlerinden anlasilacagini belirtir. Divrikli, Kemahli Degirmenci'nin bu tarz biri
oldugunu soyler. “Daha ilk dakika, bugday cuvallarmi degirmenin kapisina yigip tas
basamakta onu birdenbire gordiigiim zaman garip bir kusa tesadiif etmis kadar irkildim”
(Koray, 2023, s. 68) diyen Hasip, degirmencinin tekinsiz biri oldugunu gosterir. Divrikli, bir
giin degirmenin saat dokuz on gibi sesinin aniden kesildigini sdyler. Degirmenin sesinin
kesilmesi etrafinda uyuyanlar igin biiyiik bir eksikliktir. Ciinkii belli bir devinim i¢inde ¢alisan
degirmen, alisilmis bir ¢alisan yapidir. Aniden sesinin kesilmesi, etrafindakilere garip gelir.
Sesin kesilmesi kayisin kopmasindan kaynaklanir ve degirmenci bu duruma ¢ok sinirlenir.
Degirmenci etrafina kirbagla vurmaya baslar. Hasip, bu yasadiklarindan sonra tekrar ayni
degirmene bugdaylarmi gotiirmeye mecbur kalir. Divrik’ten ayrilan Hasip, degirmenciyi
unutmak ister. Tekrar degirmenciyi hatirlar ve kendi kendine “zaten bir yildir basimi
Kemahlmin gozlerinden ayiramamistim ki” (Koray, 2023, s. 71) der. Degirmencinin gozleri
tarafindan etkilenis aslinda bir tekinsizlige isaret eder. Ciinkii hikdayede bu etkilenmeden
bahsedilmez ve bilinmeyenin olusturdugu bir tekinsizlik ortaya c¢ikar. Degirmencinin
goziindeki mor leke, Divrikli'nin tizerine konmus bir at sinegi gibi onu takip eder. Hasip tekrar
degirmenin yanina geldiginde degirmenciyle karsilasir. Ona baktiginda sag goziindeki mor
lekeyi goriir. Gece degirmencinin gozii Hasip’in gozlerinin oniine gelmektedir. Hasip, bir
korku igerisindedir ¢ilinkii degirmencinin hemen aniden ¢ikip onu dévmeye baslayacagim
diisiiniir. Ondan 6nce hamle yapmaya karar verir fakat Kemah’a ilk geldiginde degirmencinin
¢ok uyumadigmi soylemislerdir. Hasip, degirmenci yatarken yavasca yanmna yaklasir ve
elindeki bigakla bir g6z ameliyati yapiyormus gibi goziinii ¢ikarir. “Degirmencinin hain
tabiatin1 imal eden mor leke bir daha goriinmemek iizere kayboluyordu” (Koray, 2023, s. 74).
Hikayenin sonu bir cinayet olay: ile biter fakat bu cinayete sebep olan degirmencinin
goziindeki tekinsiz lekedir. Hasip, bu mor lekeden dolay1 psikolojik bir baski altina girer ¢linkii
bilinmez bir gii¢ gibi onun iizerinde baski kurmustur. Hikayede degirmencinin fizyolojik
ozelliklerindeki tekinsiz ve korku veren unsurlar baglaminda hikayenin baskisisi Divrikli
Hasib’in etkilenmesi ve bu etkilenisin Hasib’in zihninde yarattig1 belirsizlik degirmenciyi
oldiirmesine sebep olur. Tekinsiz ve korku unsurlar1 Divrikli Hasib’in agzindan okura birer
silsile olarak aktarilir.
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“Koyde Cinayet” hikayesinde Ahmet Cemil, bir hikayecidir ve yillik tatilini sehre yakin
olan sayfiyeler yerine kdyde gecirmek ister. Bir araba kiralayarak koye gider. Geldigi koyde
¢ok fazla insan yoktur ve kahve sanilan bir yere dogru yiiriimeye baslar. Kahve kapisina
geldiginde “kendi dilinden anlayip derdini dinleyecek, belki de kurtlarla cakallarin yahut
seyahat kitaplarinda bile anlatilmayan birtakim garip mahluklarin hizmet edecegi bir koye
diismiis gibi hemen tedirgin ol[ur]” (Koray, 2023, s. 93). Koy, Ahmet Cemil’e tekinsiz bir mekan
olarak goziikiir. Ahmet Cemil, etrafa seslenir, ses alamaz ve kendi kendine: “Allah Allah, ded,i,
tuhaf yer dogrusu” (Koray, 2023, s. 93) der. Mekanin tuhaflig1 hikayede Ahmet Cemil
tarafindan tekrarlanmis olur. Daha, sonra tiras olan biri tarafindan karsilanir ve asil koyiin
kurulu oldugu tepeye dogru yiiriimeye baslarlar. Yolda hi¢ kimseye tesadiif etmeyen Ahmet
Cemil, evlerin kapilarinin ardmna kadar agik olmasima da sasirir. Kdyde bir oda kiralayan
Ahmet Cemil’in koy ile ilgili diistinceleri degismez. Kby, insansi1z koydiir. Etrafta gezinirken
koy kahvesinin 6ntinde kiigiik bir kalabalik oldugunu goriir ve bu kalabalik ona hos geldiniz
diyerek Ahmet Cemil’i bir sandalyeye oturturlar. Koyliler arasinda yiiziinti diken gibi
kaplamis koy imama ile karsilasir ve diger koyliilerin yiizlerine bakar. “Kan birden basina
sigramistt. “Bunlar da kim?” diye kendi kendine sordu ve adeta sehrin yakminda bir koy
olmakla beraber topraktan bitivermis garip mahluklarin yasadig: bir yer gibi geldi Ahmet
Cemil’e” (Koray, 2023, s. 97). Ahmet Cemil’in psikolojisinin yansitildigr bu pasajlar, onun
koydeki sahislarin tekinsizligini yansitir ve Ozellikle bir din adami olan imamin fiziki
portresinin onda uyandirdigr trperticiligin etkisini gosterir. Ahmet Cemil, bu koydeki
sahislarin ylizlerini Dostoyevski'nin romanlarinda bile goriilmemis yiizler oldugunu
sOyleyerek saskinligini ve bu durumu tuhaf karsiladigin dile getirir. Koy imaminin yiiziinii
gozlerinden uzaklagstiramaz. Gozler, Ahmet Cemil’e deniz altinda yasayan iki mahliik gibi
goziikiir. Koy imami ve halki ile ¢evre gezintisi yaptiktan sonra odasina gekilir. Bu durumlar
hatirlarken garip bir iirpertinin sinirlerine dokundugunu hisseder. Tekrar kdy imamu ile ilgili
diisiinmeye baslar. “Acaba kdy imami birtakim harikulade vakalarin elinden ¢ikmak {izere
oldugu bir adam miydi?” (Koray, 2023, s. 99). Koy imami, Ahmet Cemil’in psikolojisine etki
eder ve tekinsiz diisler olusturur. Kéyiin en yashsi olan bir adama koyliilerin gegen sene intihar
eden oglunun neden intihar ettigini sorduklarmi duyar ve her bir kdylii Ahmet Cemil’e birer
dama tag1 gibi goziikiir. Bu koyliiler arasindan koy biitgesi yapan katip bir dama tasa gibi 6n
plana cikar. Koy katibinin fiziki portresi de Ahmet Cemil’e korkung gelmektedir. “Sar1
ylziinde birer dikene benzeyen sar1 sakallar1 altindaki kansiz derisi” (Koray, 2023, s. 101)
katibin tekinsiz ve tuhaf bir yiize sahiptir. Katip, Ahmet Cemil’e kdy imaminin kdydeki kizlar
nasil bagtan gikarttigini ve yagh adamin oglunu onun 6ldiirdiigiinii soyler. Koy ve koy halki
biitiiniiyle anlasilamayan bir aile gibi goziikiir. Sabah uyandig1 zaman kahvalti 6ncesi ytiriiytiis
yapmak ister ve kdy kahvesine dogru yiirtiir. Bir kalabalikla karsilasinca katibe rastlar ve ne
oldugunu sorar. Katip ise imamin 6lii bulundugunu sdyler. Odasma hemen donerek valizini
toplamaya baslar. “’Hayir,” diye kendi kendine konustu. ‘Sehirlerde ¢ok daha rahatim. Sehirde
¢ok daha rahatim!”” (Koray, 2023, s. 103) der. Hikaye bu sonla biter. Ahmet Cemil’in tekinsizlik
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hislerini ortaya c¢ikaran da garip bir aileye benzettigi koy ve koy halkinin tekinsiz
davranislaridir. Hikayenin sonunda da soyledigi gibi kdy onu rahatsiz eder ve sehirde daha
rahat oldugunu hisseder.

“Omer Besi'nin Bas1” hikayesinde, egkiya takibine ¢ikmis askerlerin ¢6zemedigi; Sark
vilayetlerinde Kiirt kabilelerini silahlandiran Omer Besi'nin bas1 bir garip mesele olur. Omer
Besi, hi¢ kimse tarafindan taninmaz ve sadece fotograflar1 vardir. Hikayenin basinda verilen
bu bilgi, Omer Besi'nin okura bilinmez-tekinsiz biri oldugunu gostermektedir. Tki sene dncesi
Igdir’da yapilan bir asi antlasmast sonucu Omer Besi’ye kimlik verilir ve bu kimlik {izerindeki
fotografta “Omer Besi'nin yalniz ¢iplak bagi goziikiiyor ve hemen alnindan asag, biiyiik bir
yumak karisikligr halinde yiiziinii bastan asag siyah bir kil 6rgiisiiniin sardig goriiliiyordu”
(Koray, 2023, s. 122). Omer Besi’nin ylizli belirsizdir. Karargah, Omer Besi'nin basina 6dil
koyar ve geng subaylarla birlikte Kiirt sakileri bu ise girisir. Bir gece aniden karargah ateg
altinda kalir ve bunu Omer Besi’den bagka kimsenin yapamayacagi diisiiniiliir. Bundan dolay1
karargahi bir korku sarar. Bu korkuya sebep veren bir¢ok Kiirt beyinin anlattig1 olaylardir ve
“onlara gore Omer Besi bir insan degil, biitiin hayvan kemiklerinden alinmis birer parcayla
meydana gelen bir mahluktu[r]” (Koray, 2023, s. 122). Hikayede verilen bu pasajda Omer
Besi'nin insaniistii bir varlik olarak tanimlanmasi okurda tekinsizlik hissini olusturur. Kiirt
beylerinden bazilar;, Omer Besi'nin karargaha kadar yaklagtig1 soylerler ve gece uluyan bir
cakal, daglara kivrilan bir sar gigek ya da bir agaca takil1 bir Ishak kusu oldugu distiniiliir.
Omer Besi'nin insan dis1 varliklara doniismesi(metamorphose), okurda onunla ilgili tekinsizlik
hissini uyandiracak bir bagka nokta olarak goriinmektedir.

Ertesi aksam karargah oniinde bir ath ytizbas1 durur ve elinde bir kesik bag vardir. Bu
basin Omer Besi'ye ait oldugunu iddia eder. Karargadh kumandani, bir seye dikkat eder.
Yiizbasimin elindeki bas ile kendi kafas1 birdenbire garip bir benzeyis i¢cinde goziikiir ve geng
subaymn sesi ile kesik bagsin sesinin kangtigmi diisiiniir. Bu pasajlarda kesik bir bagsin
konusmasi, okurda gerilim duygusunu artiran nokta olarak ortaya ¢ikar. Karargah
kumandani, yiizbasinin bir sini krizi iginde oldugunu diisiiniir ve onu karargah mahzenine
kapattirir. Ertesi sabah yiizbasiya bakmak igin gittiginde onun orada olmadigini goriirler.
Daha sonra bir miifreze karargaha dondiiklerinde yiizbasinin ikiye boliinmiis cesedini getirir.
Omer Besi'nin alnindan asag1 biitiin yiiziinii saran yosun demeti yiizbaginin yiiziinii cevreler
ve az sonra gercek yiiz ortaya cikar. “Evet, dediler. Bu seferki Omer Besi'nin bast...” (Koray,
2023, s. 125). Hikaye burada biter. Hikayenin son pasaji okura, cesedin yiizbasi ve Omer
Besi’den hangisine ait olup olmadigini sorgulatir. Bu noktada bir bedende iki kisinin olup
olmadig diisiincesi tekinsizligi ortaya ¢ikarir.

“Killi Maymun”’da anlatici, saat dort ile bes arasinda Taksim’e dogru cikarken
Opera’nin vitrininde bir film reklami ve bu reklamda balta girmemis ormanlarda agaclar
uistlinde merakla gozlerini agmis bir maymun goriir. “Cok ¢irkin ve ¢ok garip” (Akan, 2016, s.
23). Hikayede maymunla ilgili verilen bilgi tekinsizligini gosterir niteliktedir. Aym resim
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altinda bir artist kadin resmi de vardir. Anlatici, daha sonra arkadasi Sefik Muhtar’a rastlar.
Sefik’e nasil oldugunu sorar ve o da anlaticiya “bir maymun resmi, goriiyorsun ya, bizimkine
ne kadar benziyor, diye ilave e[der]” (s.24). Sefik Muhtar, tekrar ekleyerek resmin altindaki
kadmin kendi esi olup olmadigini iddia edip edemeyecegini sorar. Anlatic1 Sefik Muhtar’m
viicudundan bir titreme oldugunu hisseder. Hikayenin bu boliimiinde Sefik Muhtar’in i¢inde
bulundugu titreme hali okura tuhaf goriinebilecek durumlardandir. Ciinkii sebebi belli
olamayan bir hastalikli hal okuru meraka iter. Anlatici, arkadas: Sefik’i yolda giderken titredigi
hissedip aracina bindirir ve odasina gotiiriir. Sefik Muhtar burada on yedi y1l 6nceki hikayesini
anlatmaya baslar. Sefik Muhtar, Bombay’a memur olarak tayin edilir. Fakat bu tayine hig
sevinmemistir. Icinde bir dert oldugunu sdyler. Daha sonra anlaticiya kitabi okuyup
okumadigini sorup hayir cevabini alinca isterse okumasini; bir maymunu ve bir karis1 yoksa
derdinin de olmayacagim soyler. Hindistan’da esiyle nasil tanigtigini anlatmaya baslayan Sefik
Mubhtar, Hint Raca’sini1 nasil tanidigini;; onun evinde bir giizel geng kiz ile killi maymuna
rastlayisin1 anlatir. Bu geng kiz, Sefik Muhtar’in esidir. Hindistan’dan dondiigii zaman esiyle
Kanlica "da yasamaya baslar. Esinin killi maymunu da onlarla gelmistir ve esi maymuna “my
heart” adi takmistir. Kadin, maymununa ¢ok diigkiindiir. Evdeki hizmetgilerden daha
becerikli ve zeki bir maymundur. Sefik Muhtar: “O, bir maymun degildir azizim: yemin
ediyorum ki o, bir maymun degil o, bir insandir” (Akan, 2016, s. 30). Sefik’in maymunla ilgili
anlaticiya verdigi bu bilgi okurda insan-hayvan iligkileri baglaminda tekinsizlik olusturacak
niteliktedir ¢ilinkii bir hayvanin insan olamayacag: bir gercektir. Sefik Muhtar, daha sonra
maymunun esiyle beraber uyudugunu soyler ve “sana, yemin ediyorum, karimin viicudunu
benden daha ziyade o bilir. Omuzlar1 nasildir, gogsii nasil, kalcalari nasil, hangi vaziyette daha
giizeldir; viicudunun neresinde ben vardir ve saglarinda kag tel... O, biitiin bunlar1 bilir”
(Akan, 2016, s. 30). Verilen bu pasajda da maymunun insani 6zellikler yansitmas: tekinsizlik
hissi olusturacak boliimlerdendir. Sefik Muhtar, anlatictya bir ¢gocugunun oldugunu soyler
takat icinde bir vehim vardir ve anlatictya ben vehham degilim demektedir. Cocugun ytiziinde
bir “ismizaz” vardir ve aynisi maymunun yiiziinde de vardir. Cocugun elleri tipki maymunun
ellerine benzemektedir. Sefik Muhtar, daha sonra esinin ¢iplak yattigi zamanlar maymunu
yatagina almakta bir sakinca gormedigini soyler. Anlatici, daha sonra Sefik Muhtar’a bir
maymunla bir insanin iliskisinden bir insan dogamayacagini sdyler. Sefik Muhtar: “O, karimin
viicudunu benden daha iyi biliyordu. Karim, viicudunu ona gosterdigi kadar bana
gostermezdi. O karmmin viicudunu benden daha iyi biliyordu; ve ben, buna tahammiil
edemezdim” (Akan, 2016, s. 32). Bu pasajlarda Sefik Muhtar'in kiskan¢hik duygusunu yasadig:
goriliir. Buna sebep veren maymunla ilgili tekinsiz diisleri, ask ve cinselliktir. Ciinkii esine
kars1 besledigi aski ve cinsel duygulart maymun tarafindan ele gegirildigini diistinmektedir.
Uygur Gilirbiiz'tin de belirttigi gibi “ask ve kiskan¢lik durumlarinin bir arada bulundugu bir
alanda elbette ki belirleyici olan ana etmen cinselliktir. Cinsellik, cinsel aldatmalar, cinsel
takint1 ve sorunlar vs. agk konusuyla dogrudan baglantilidir, kiskanglik duygusunun da en
onemli atesleyicisi olarak degerlendirilebilir” (Giirbiiz, 2021, s. 105). Sefik Muhtar, kill
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maymunu sabah oldiirdiigiinii sdyler ve aglama krizi iginde arkadasi anlatici tarafindan
uykuya yatirilir. Hikaye bu sonla biter. Hikdyenin temelinde bir maymunun insani 6zellikler
gostermesi ile agk, kiskanglik ve cinsellik duygularinin insan-hayvan iligkisi baglaminda
okurda tekinsizlik hissini nasil ortaya ¢ikardigs; Sefik Muhtar'in psikolojisine nasil etki ettigi
gosterilir. Yani bireyin insani 0zelliklerden uzaklastirilip tasvire konu olmasi, yine korku
uyandiran unsur olarak islenir.

“Dirilen Mumya” hikayesinde anlatict miizede memurdur. Bir 6nceki gece son vapuru
kagirdiktan sonra miizedeki odasinda kalir. Milletlerarasi miize kongre raporlarin1 okuduktan
sonra aniden disar1 ¢ikar. Nobetgiler, koridorda dolasir ve anlatic1 birinci kata geldiginde
birden elektrikler gider. Miize miidiirii elektrik gidince herkesin yerinde kalmas: gerektigini
sOylemistir. Miize karanlik i¢indedir. Anlatici, yavas yavas miizenin karanligina alismaktadir
ve “lahitleri, miizenin karanlik gecesi icinde, sert ve korkung fark ediyordum; ve gézlerimin
dekoru delmeye ¢alistig1 boyle bir sirdaydi ki, karsimda, sol cephede, bir hareket.-Yavas bir
hareket.- sayanihayret sey” (Akan, 2016, s. 16). Miizenin karanlk icinde kalmasi anlatict
yazarin, karanlik icinde bir hareket rastlamasi bir tekinsiz durumun varligmmi gosterir.
Camekanl lahitin tstiindeki ortii yavasca yere diiser fakat asil sasirtici olan Ortiiniin yere
diismesi degildir. Sayda krali1 Zabnit'in lahitinden disar1 gikmasidir. “O, bir oda icinde uyuyan
ve yasadigini kuvvetle bilen adamlari uykudan uyandirmamak icin hareket eden bir hirsiz gibi
bacaklarini masadan ihtirazla sarki[tir]” (Akan, 2016, s. 16). Hikayedeki bu pasaj, yillar 6nce
Olmiis bir kralin dirilmesini gostermesi okurda tekinsizlik hissini uyandiracak noktalardandir
ve gerceklige aykir1 bir durum olarak ortaya ¢ikar. Anlaticy, krali takip eder ve kral dordiincii
odaya girer. Bu odadaki “Veniis heykelinin karsisindaki viicut hareket yavas yavas
kimildamaya baglar” (s.18). Miizedeki ikinci bir dirilis olayinin olmasi hikayedeki tekinsizligi
artiran bir baska nokta olarak ortaya ¢ikar. Bu dirilen ise Kamelya Ontonyo’dur. Anlatici, Kral
ve Kamelya'y1 izler. Daha sonra Kral'in diistiniirken goriir “ve anladim ki, en sayanidikkat
hadise Mabut Apollon'un dirilmesi olacaktir” (s.18) der. Hikayede ficiincii bir dirilme
durumunun olacag1 okura gosterilir. Apollon, dirilir ve onunla beraber diger mumyalar da
dirilmistir. Bu dirilme olay1 ile beraber bir ask ti¢geni kurulur. Apollon, Kamelya Ontonyo’ya
askini ilan eder. Apollon ve Kral Zabnit arasinda Kamelya Ontonyo i¢in bir doviis diizenlenir.
Kral Zabnit, Apollon’a kars1 kaybeder. Tanr1 Zeus, yildirimlarindan birini Apollon’un tistiine
yollar. Sabaha kars1 dirilenler tas kesilmistir ve anlatici miizenin kapisini ardina kadar agar ve
“kendimi kaybetmistim” (s.22) der. Hikayede mumyanin dirilme vakasi iizerinden tekinsiz
durumlar kurgulanmis ve okurdaki tekinsiz diisiinciileri bu tekinsiz durumlar kullanilarak
hareket gecirilmek istenmistir. Kenan Hulusi Koray, “Dirilen Mumya” olmak iizeri bazi
hikayelerinde 6liiniin dirilmesi gibi tekinsiz durumlar1 ve olusturdugu tekinsiz diisiinceleri

okura gosterir.

“Doktor Popen’in Karis1” hikayesinde anlatici, Alman Yahudisi olan Doktor Popen’in
Biiyiikada’da islettigi pansiyonda kalmaktadir. Teyzesini kaybetmis olan anlatici, onu
unutmak igin buraya gelmistir. Popen ailesi iki kiz, bir erkek ve bir kadindan olusmaktadir
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fakat anlatici Doktor Popen’in esinin nerede olup olmadigini sorgular. Anlatici, pansiyonun
iki kattan olustugunu ve kendisinin birinci katta kalmaktadir. Birinci katta ii¢ oda daha vardir
ve bunlardan biri Doktor Popen’in, biri kizlarmin biri ise daima kapali olacak sekildedir.
“Ugiincii odaya gelince, bu kap higbir zaman agilmiyordu” (Soydan, 2021, s. 60). Hikayedeki
bu béliimde pansiyonun bu odasinin siirekli kapali olmasi, bir bilinmezlige isaret eder.
Anlatici, doktorun biiyiik kizinin piyano ¢almasi; en iyi vakit gegirdikleri zaman oldugunu
sOyler. Doktorun kizlar1 piyano ¢alma sirasinin ona geldigini sOylerler ve anlatici da bu
isteklerini kirmaz. Sarkiy: bitirir bitirmez ilk giinden beri kapali olan tiglincii odanin kapisi
acilir. “Sar1 benizli bir kadin kapida bir puttan daha sakin duruyordu ve ne garip...Teyzem...
Teyzemden su kadar farki yoktu” (Soydan, 2021, s. 62). Anlatici, bu benzerlik tizerine teyzesini
diisiiniir. Pansiyona teyzesini unutmak icin gelmistir. “Kendi kendime bunu diisiiniiyor ve
doktorun karisinda teyzemle birbirine girmis bir benzerlik hiiviyetini nasil ayiracagimi
bilmiyordum” (Soydan, 2021, s. 62). Hikayenin son pasajlar1 anlatict doktorun esinin teyzesiyle
benzerliginden duydugu tekinsizlik hissini gosterir. Anlatici, bu olaydan sonra daha fazla
kalamayacagmni diisiinerek pansiyondan ayrilamaya karar verir.

“Kemiksiz Kadin”’da de yedi sene once tip doktorasina hazirlandig1 bir zamanda,
anlatic1 tanidik bir eczacidan iskelet isteyip istemedigine dair bir telefon alir ve eczaciya
istedigini belirterek cevap verir. Eczac1 ¢irag: tarafindan getirilen iskelet evin bir kosesine
konur ve anlaticiya da iskeletle ilgili bilgi veren bir brosiir verilir. Iskelet, otuz sene dnce lmiis
bir kadina aittir. Bu kadin bir sdylentiye gore dlmemistir ve brosiirde “az sonra igeriye giren
nobetci doktora hasta kadinin yataktan gikip gittigini anlatmaya hazirlandi$ siralarda, bos gibi
gordiigli yatak icerisinde birdenbire belirdigi fakat hemen hemen ayni dakikalarda da yaral
kadmin oldiiglinti ilave ediyordu” (Soydan, 2021, s. 48). Hikayedeki bu boliim, bir hayalet
gormeye isaret eder ve hikayenin tekinsiz unsurlardan biridir. Iki giin sonra anlatici, eczaciya
iskeletin icretini 6demek i¢in gider ve burada bir kadin gortir. Eczaci, anlatictya kadini tanitir.
Kadin Madam Polka adinda biridir. “Kemiksiz Kadin” adi ile taninir. Eczact ve Madam Polka,
Avrupa’da tanismistir. Ertesi giin bir barda Madam Polka ile dans eden anlatici, kemiklerinin
kikirdaklastigini sdyler. Madam Polka, hastadir ve sebebi bilinmemektedir. Dans ettikleri sira,
anlatici onu odasina gotiiriir. Anlatic1 kendi odasina dondiigiinde gece yaris1 Polka’y1 birden
kendi odasinda goriir. “Polka birden nereden ¢ikmisti? Az 6tede, biraktigim giin gibi orada
duran ve geldigi dakikadan beri kendisiyle mesgul olmak firsatin1 bulamadigim iskeletin
ontinden dogru yiirtiyordu” (Soydan, 2021, s. 56). Hikayedeki bu boéliimde, anlaticinin bir
illizyon mu yoksa gercegi mi yasayip yasamadigl belli olmayan bir tekinsiz durum okura
sunulur. Doktorasin1 tamamlamaya calistig1 bir gece Madam Polka, anlaticiy1 ziyarete gelir.
Odanin iginde iskeletin yaninda duran Madam Polka, aniden iskeletin 6niine diiser ve oliir.
Anlatic1: “Ve odamdaki bir Hollanda iskeletini hicbir tarafa gotiirmedim. Polka orada, kemik
ve ruhla beraber yedi sene evvel biraktigim ayni yerde ve ruhunu elde ettigim giin gibi aym
sekilde duruyor” (Soydan, 2021, s. 58). Hikayenin bu son boéliimiinde gercek ve hayalin
birbirine karistig1; belirsizligin ortaya ¢ikan tekinsiz bir sondur.



Giiner, Kenan Hulusi Koray’'in Hikadyelerinde Tekinsizlik

“Belki Bir Illiizyon”’da Hiiseyin Tanribilir, bir posta memurudur ve istasyon ile Yiiriik
koyti arasinda posta dagitimma ¢iktiktan on iki saat gegmesine ragmen geri donmemistir.
Hikaye baslangic1 okura tekinsiz bir olaym gergeklesecegini sezdirmektedir. Istasyon ile kdy
aras! ata arabasiyla {ig; yaya olarak yedi saattir ve bas memur, Hiiseyinin gelmemesine
sasirmigtir. Bas memur, jandarmalardan Hiiseyin’in durumunun bakilmasini ister. “Yiirtikler
mahallesi postanin degil jandarmalarin bile ayak basmadig: yerlerdi” (Enginiin, 1973, s. 127).
Koy ile ilgili verilen bu bilgide, kdyiin okura bir tekinsiz mekan olarak sunuldugu gortiliir. Bas
memur, odasindayken sabah karsi bes gibi dis kapinin 6niinde bir ses duyar ve sesten tedirgin
olur fakat sabahin verdigi cesaretle kapiy1 agar. Karsisinda Hiiseyin'i géren bas memur sasirir
ve ona seslenir fakat Hiiseyin hizli hizli nefes alip verir ve bir kiitiik gibi olmustur. Hiiseyin,
bir giin boyunca uyanmaz. Hiiseyin uyandiktan sonra bas memurla konusur ve ona: “Yiiriik
koyiine de bir daha gitmek mi? aman aman ne olduysa bir yiiriik kiz1 i¢in oldu” (Enginiin,
1973, s. 128) der. Hiiseyin'in bu soyledikleri okura tekinsiz bir olayin gerceklestigini gosterir
niteliktedir. Hiiseyin, basina gelen olay1 bas memura anlatmaya baslar. Yiirtiklerden birine
posta gotiirmeye giderken ¢esme basinda bir kiz goriir ve yanina gitmek ister fakat kiz,
Hiiseyin’den kacar. Aksam mektup biraktiktan sonra ayni yiiriik kizini bir kuliibe yaninda
goriir. Yash bir adam tarafindan ytiriik kizini takip etmemesi icin tehdit edilir. Hiiseyin, ytiriik
kizinin bulundugu yerlere atin1 siirer ve tekrar yash adam tarafindan tehdit edilir. Hiiseyin,
yasli adama yiiriik kizin1 sevdigini soyler. Adam Hiiseyin'e: “Benim de son soziim, dedi.
Oyleyse kendini koru...” (Enginiin, 1973, s. 131). Yaslh adamin bu sozleri, Hiiseyin’in basina
gelecek tekinsiz bir olayin habercisi olur. Hiiseyin, postay1 biraktiktan sonra donerken yolda
bir hayvan goriir. Kopek kadar kiigiik fakat bir ceylanin bakislarindan daha parlak bir
mahluktur. Bu hayvana yaklasmak istediginde at1 direnir ve kendiliginden titremeye baslar.
Atin fizyolojik reaksiyonlari, bir korkunun belirtisi olarak ortaya ¢ikar ve bir hayvanin baska
bir hayvan gordiigiinde verdigi tepkiden kaynaklidir. Fakat Hiiseyin’in gordiigii bu hayvan
belirsiz bir mahluktur. Boylelikle tekinsizlik yaratan bir olay meydana gelmis olur. Hiiseyin,
atindan atlay1p bu hayvana yaklasip onu tutmak ister fakat hayvan siirekli ondan kacar. Geriye
doniip atina baktiginda atinin cehennem gormiis gibi etrafta kosmaya bagladigimi goriir.
Hiiseyin, hayvani yakalamakta israr eder fakat hayvani yakalayamaz. Viicudu yorgun
diismiistiir. Ontinde kiiciik dag hayvanlar1 bir yerden bir yere kosmaktadir ve at1 feci bir
kisneme igindedir. Bas memur, Hiiseyin'in anlattiklarindan sonra jandarmalara bu yiiriik
kizinin evini basmasimni soyler. Jandarmalar geceden yola cikarlar ve Hiiseyin'in sodyledigi
yerden kizin evine dogru gitmeye baglar fakat yol ovaninin sonunda bir tepede biter. “Fakat
ne bir ¢it, ne ¢avdar saph kuliibe, ne yiiriik kizi... Posta memurunun tarif ettigi yerde higbir
sey yoktu” (Engintin, 1973, s. 133). Hikayenin sonu, okura Hiiseyin’in yasadiklarmin bir gercek
mi yoksa hayal iiriinii mii olup olmadigmi sorgulatacak niteliktedir. Hiiseyin'in bagindan
gecenler ve atinin verdigi fizyolojik reaksiyonlar; okura Hiiseyin'in ve atimin gordiigii
mahlukun ne olup olmadigin1 merak ettiren tekinsiz unsurlardir.
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“Bir Yarasa Bir Kiza Asik Oldu” uzun hikayesinde anlatici kolit hastaligina
yakalanmustir. “Birtakim gizli vakalar benim haberim olmaksizin biiyiiyorlar, meydana
geliyorlards, bir saniye birdenbire iglerine ¢agiracaklar, benim i¢in hazirladiklar: bir vazifeyi
bana teslim edeceklerdi” (Soydan, 2021, s. 165). Anlaticinin aktardig: gizli vakalar hikayenin
devaminda olacak tuhaf ve tekinsiz olaylarin habercisi gibidir. Bir diger tekinsiz olan durum
da kim tarafindan nasil bir vazife verilecegi durumudur. Anlatici, birdenbire bir telefon alir ve
telefonda sesi titreyen; kizini kurtarirsa kendisine biitiin servetini bagislayacagini syleyen bir
adamin sesini duyar. Bu telefon, kendisini bekleyen akibetin ilk isareti oldugunu diistindiirtir.
Aldig telefondan sonra yazar, odasinda tuhaf bir kimildama hissettigini sdyler. Hikayenin
basindan itibaren tekinsiz ve tuhaf durumlar okura adim adim gosterilir. Anlatici, aldigr bu
telefonu hicbir zaman iyi karsilamadigini sdyler. 1929’da Anadolu’da bir kasaba olan Parma’da
olaylar geger. Bu kasabada anlaticidan baska doktor yoktur. Anlatici kasaba igin “Prama,
Anadolu’nun bir tarafinda, yavas yavas ve garip bir sekilde 6liimiinii hissettirmeyerek ortadan
kayboluyordu” (Soydan, 2021, s. 167). Mekan baglaminda anlaticinin kasaba ile ilgili verdigi
bu bilgi; kasabanin tuhaf ve tekinsiz bir mekan olarak algilanisina isaret eder. Anlatici, telefon
eden kisiye nerde oturdugunu sorar ve telefondaki adam da Prama”ya ¢ok uzak olmadigin
sOyler. Yardimcisini gece yarst uyandiran doktor anlatici, kafasinda bir¢ok kere
¢ozemediklerini yardimcisina sordugunu soyler. Yardima anlaticiya: “Birdenbire “Nasil”
dedi. “Prama’nin disarisinda m1? Oyle anlasiliyor ki, yarasalar mahzeninin bulundugu evden
sizi cagirmis olacaklar!” (Soydan, 2021, s. 168) diye soyler. Doktor 'un ¢agirildig1 ve
yardimcisinin soylediklerinden yola ¢ikilarak tekinsiz ve gotik unsurlar iceren bir mekanin
varligindan soz edilir. Anlatici, kendisini almaya gelen arabada yardimcisinin dediklerini
diisiiniir. Kasabaya geldiginden beri garip olaylarin oldugunu isitir. Gece yarisi, Parma’nin
havasini dinlemek isteyenlerin vahsi sesler duyacagini soyler. Aydinlik gecelerde de korkung
bir takim kus hayaletlerinin dolastigin1 sdyleyenler de vardir. Kimse bu seslerin kaynagini
bilmemektedir. Anlatici doktor, usaginin kendisine bu seyahatten vazgecmesi gerektigini
sOyler. Anlatici, bu sdylenenlerin birer vehim olup olmayacagini sormasi {izerine yardimc:
“’Bir vehim mi?’ diye atild1. “Biitiin deniz kazalarinin bu tekinsiz iftlik 6niinde oldugunu bir
(Soydan,
2021, s. 169). Yardimcinin, doktorun gittigi ev ile ilgili verdigi bu bilgi okura tekinsiz olaylarmn

11

tarafa birakirsak bile vahsi kus seslerini simdiye kadar isitmemis goziikiiyorsunuz

yasandigini gosterir niteliktedir. Mekanin genelden 6zele; Parma’dan ciftlige dogru tekinsiz
unsurlar icerdiginin de ayrica bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anlatic, ciftlige
geldiginde sar1 pijamali bir adamla tanisir. Bir profesordiir ve yardim istegini doktora
tekrarlar. Profesor, anlatici doktoru karanlik bir odaya gotiiriir. Profesor, kizini uyutabilmek
i¢in kizil renkten baska bir renk bulamadig soyler. “Hakikaten odanin icerisinde kizil renkten
bagska bir sey goziikmiiyordu” (Soydan, 2021, s. 172). Hikayedeki bu bdliimler, doktorun
yardimcisinin yarasa mahzeninin bulundugu ev olarak niteledigi ¢iftlik evinin tekinsiz mekan
olarak islenisi gosterilmektedir. Profesor, anlatici doktora kendinden bahseder. Yirmi bes yil
Oonce Bombay’da gorev yaparken bir kus bulur ve kusun kanatlari yesildir. Bir kus koleksiyonu
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olusturmustur ve Istanbul’a dondiigiinde neden Prama gibi tuhaf bir yeri segtigini de anlatir.
Anlatici, Permos Manastiri adli tarihl bir manastirdan s6z eder ve ProfesOor bu manastiri
bilmektedir. Kiziyla Permos’a yerlestikleri zaman biitiin olaylarin baslangicinin sebebi
olmustur. Permos Manastir’nin yarasalar mahzeni profesor icin bir altin madeni gibi
olmustur. Esi, kizinin dogum zamani hayatin1 kaybetmistir ve profesor igin kizi el iistiinde
tutulan bir deger gibidir. Kizin1 tabiatin icinde yetistirmistir. Yarasalar, kizinin en sevdigi
hayvan tiiriidiir. Profesor, aniden doktora deniz kazasindan bahseder. 28 May1s 1928’de asir1
bir firtinali gecede bir ¢igligin Prama kasabasina dogru duyuldugunu anlatir. Sabah, kizinin
odasma girdigi vakit onun yanina kosmaktan baska bir sey yapamaz. Profesor, doktora
hikayeyi anlatirken farkli olaylar arasi gecis yapmaktadir ve doktora hatirlayabildiklerimi size
anlatmaktayim demektedir. Yosunlarin {istiinde cansiz birinin yattigini anlatmaya baslar. Bu
bir gengtir ve profesor ellerine bakmaktan kendini alamadigini soyler. Elinde bir mavi tas
vardir ve kizi1 ile bunu almaya ugrasir. Daha sonra kiz1 delikanlinin yasadigini haber verir.
Profesor, bu geng adam igin 6liimiin onun aln tizerinde dolastigini soyler. Profesor, buraya
kadar olan olaylarin hikayenin birinci kismini olusturdugunu; hikayenin ikinci kisminda geng
delikanhiya gizli bir elin hiikmettigini soyler. “Gozlerine karaltilar yahut gece igerisinde
hareket eden cisimler gibi bir seyler goriiniiyordu” (Soydan, 2021, s. 187). Profesoriin
sOyledikleri okurun kafasinda birtakim sorular olusturacak niteliktedir. Ciinkii okura sunulan
gizli el, karaltilar ve gece icerisinde hareket eden cisimler gibi durumlar tekinsiz durum 6rnegi
olarak ortaya ¢ikar. Profesor ve kiz1 kazazede delikanliy1 kendi haline biraktiktan sonra gencin
davranislarinda tuhaflik goriilmeye baslar. Permos Manastir1 bekgisine gore de onun iki
kolunda hayalet kanatlar oldugudur. Insaniistii varliklara atfedilen ozelliklerin insanda
bulunmasi, okuru dehsete diisiiren tekinsiz bir durumdur. Profesor, genci yatagina
yaklasmaya calisir ve birtakim garip sesler duyar. Odanin penceresini agip dogay1 dinlemek
istedigi sirada yarasalarin ¢igliklar1 onu titretir. Profesor, delikanlinin akibetini Permos
Manastiri’'nda ¢ézecegini diistiniir. Sabah manastirin 6niine gidince birinin hareketsiz sekilde
manastirin tag kapisinda yattigini goriir. Ustii yapraklarla ortiiliidiir ve profesor, yaprakli
istiinden cektiginde yiiziinde bir yarasa penge darbesi ve gozlerin oyuldugunu goriir.
Profesor, geng delikanlinin bu sonunun kizi igin 6liim pengesi tarafindan ele alindigim
diisiiniir. Kizinin odasma gittiginde ayna oniinde hareketsiz durdugunu goriir. Profesor,
birden anlatici doktora kizinin hayatma girmis baska bir yarasa hikayesini anlatmaya baslar.
Kule penceresinde baktigi zaman kanatlariyla bir yarasanin kizimi simsiki kucaklayarak
havalandiracagini diistiniir. Profesor, doktora iki giin dncesinde; “ansizin Parma’nin tekinsiz
kayalarina dogru kizimi bir at iizerinde uguyor buldum fakat ayni dakikada ona derhal
bagirmak, onu oldugu yerde zaptetmekten kendimi alamamistim” (Soydan, 2021, s. 193)
diyerek bir olay yasandigini soyler. Profesor, gordiigii bu durumla tekinsiz mekan baglaminda
ortaya ¢ikan tekinsiz bir durumu anlatir. Daha sonra kizmin {izerinde yarasalarin ugtugunu
goriir. Onlardan bir silah yardimi disinda bir seyin kurtaramayacagin diisiiniir. Silah1 ategler
ve bir seylerin diistiiglinii goriir. Yarim saat sonra kadar Permos’un yash bekgisinin kapiya
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vurdugunu duyar. Profesor, bu adami bir felaket habercisi olarak niteler. Thtiyar adam
profesore acele etmesini sOyler. Kizi tashik iizerinde yatmaktadir. Kisik sesle bir seyler
sOylemesine ragmen profesor kizinin dediklerini anlayamaz.

Profesor, hikayeyi anlattif1 sirada kizimin uyandigmi; doktora onu muayene edip
etmeyecegini sorar. Doktor, muayene sonrasi miithim bir sey olmadigini profesore soyler.
Anlatic1 doktorun akli Permos Manastir'nin yash bekgisine takilir ve hastay1 nerde buldugunu
sorar. "H1tiyar bekgi, Permos Manastiri’'nda gegen bu dram igerisindeki biiytiik roliinii anlamis
gibiydi” (Soydan, 2021, s. 196). Anlaticinin ihtiyar bekgi i¢in dedikleri okurda ihtiyar bekgi igin
tekinsiz bir karakter diisiincesini ortaya c¢ikaracak noktalardandir. Anlatici daha sonra
profesore kizinin yasadiginin bir yarasa korkusu oldugunu soyler. Anlatic1 doktor, profesor ile
manastir1 gezemeye baslarlar ve bir tarih kitabindan s6z ederler. Bu kitap manastirin gizemini
bildirmektedir. Bu manastir, imparator Justinianus tarafindan tedavisi olmayan hastalar ve
oOliiler i¢in yapilmistir. Manastirin, bu béliimde tekinsiz bir mekan olarak okura sunuldugu
gortliir. Profesor, kizimin bu yazili metindeki tedavisi olmayan hastaliga yakalandigimi
diisiiniir ve doktora kizmin 6lecegini soyleyip sdylemedigini sorar. Anlatic1 cevap veremez.
Anlatici, kizin odasinda yatagin basinda bir seylerin kimildadigini goriir. Hastanin basi
sarmistir. Odanin camlar1 aniden kirilir. Yarasa bir mermi hiz1 gibi disariya ¢ikar ve anlatia
yarasay1 Oldiirmekten bagka ¢arenin olmadigini diisiiniir. Silahini yarasaya dogru gevirir ve
onu vurur. Ayni dakikalarda yatakta yatan kizin “bir mumyadan daha sar1 goziik[mesi]”
(Soydan, 2021, s. 205) yarasanin 6liimii ile es zamanli 6liimiinii gosterir. Hikayenin sonu bir
oliim vakasiyla biter fakat sebebinin tam belli olmadigy; tekinsiz bir sondur. Hikaye mekansal
baglamda tekinsizligin gerceklestigi bir ciftlik evi ve manastir ile karakterlerin hayatiru
etkilemis tekinsiz bir canli olan yarasanin olusturdugu tekinsiz durumlarla ile kurulmustur.
Hikayenin temel tekinsiz olay1 da bir hayvan olan yarasanin bir insana duygusal bag beslemesi
baglaminda gerceklesmistir. Insanin hayvana benzetilmesi, hayvana ise insani vasiflar
yliklenmesi bu baglamda onem tegkil eder. Dogadaki her canli kendi 6zelliklerinin disma
cikarilarak gevrede biiyiik bir korkuya ve iirpermeye neden olur.

Sonug

Korkutucu ve merak uyandiran anlamlarma gelen tekinsizlik, ¢aglar boyu insan
hayatinin bir parcgasi olmus; insanin temel duygularindan olan korkunun sebebi haline
gelmistir. Ilkel insandan giiniimiize insanoglu, korkuyu algilayisini degistirmis ve onu
aciklamaya calismistir. A¢iklayamadigi olay ve olgular karsisinda da insanin tekinsiz olay ve
olgular karsisindaki ruh halini yansitmasina sebep olmustur. Degisen ve gelisen insanoglu,
tekinsiz durumlar karsisinda hem korkuyla bas etmis hem de ona hitkmetmeye ¢alismistir.

Sonrasmnda bunu basarabilen insanoglu korkuyu ve buna sebep olan tekinsiz durumlari sozlii
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gelenek icinde dile getirmistir. Korkunun, tekinsiz olay ve olgularin edebi metinlerde dile
getirilmesi gotik tiir ad1 altinda olmus ve ilk Orneklerini Bati edebiyatinda vermis; daha
sonrasinda Amerikan edebiyatinda 6nemli yazarlar tarafindan temsil edilmistir.

Tiirk edebiyatinda ise tekinsiz olay ve olgularin anlatildig1 gotik eserler, Tanzimat
donemi ile ortaya ¢ikmis; Cumhuriyet donemi ile yayginlik kazanmis ve onemli yazarlar
tarafindan temsil edilmistir. Oykii tiirinde Kenan Hulusi Koray, yazdigi hikayelerle
edebiyatimizin ilk korku hikayecisi olmus; okura tekinsiz olay, olgu ve durumlar: sunmustur.
“Bir Garip Adam”, “Kavakli Koz Haninda Bir Vaka”, “Gece Kusu” ve “Tuhaf Bir Oliim”,
Kemahli Degirmenci”, “Koéyde Cinayet”, “Omer Besi’'nin Bas1”, “Killi Maymun”, “Dirilen
Mumya”, “Kemiksiz Kadin”, “Belki Bir Hh‘izyon”, “Doktor Popen’in Karis1”, “Bir Yarasa Bir
Kiza Asik Oldu” adli hikayeleri tekinsiz olay ve olgular1 okura gosteren 6nemli hikayeleridir.
Kenan Hulusi Koray, bu hikayelerinde 6liiniin canlanmasi, ruh, insan-hayvan iligkisi, sebepsiz
Oltim ve intihar olaylary, illtizyon gibi insana tuhaf ve tekinsiz goziiken olay ve olgular1 islemis;
islenen olay ve olgular kurguya uygun ve kurguyu giiclendiren han, hastane, manastir gibi
tekinsiz mekanlarda meydana gelmistir. Tekinsiz olay ve olgular, hikayelerde okura
sunulurken okurun korku ve heyecan duygusu daima ¢6n planda tutularak gerilimin
arttirllmas1 amacglanmistir. Kenan Hulusi Koray, okura sundugu tekinsiz metinlerinde hem
Tiirk hem de Bat1 edebiyatindaki tekinsizlik diisiincesinin kavranisini da okura gostermistir.
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